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Die Nestbenutzerin

Die Kunsthalle Tiibingen zeigt das Gesamtwerk der Osterreicherin Birgit Jiirgenssen

Feministische Kunst erreicht die Herzen
manchmal nicht, wenn sie das politische”
Wollen iiber die Form stellt, also zu viel
Politik und zu wenig Kunst ist. Nicht so
bei der osterreichischen Kiinstlerin Birgit
Jiirgenssen: Kaum lésst sich eine formbe-
wusstere Wanderin zwischen den Welten
als Jiirgenssen denken, die ihren Ideen im-
mer sinnlich ansprechende Gestalt im ad-
dquaten Medium gab, in Zeichnungen
und Skulpturen, in experimentellen Ob-
jekten, Videos und vor allem Fotografien,
durchgéngig also in Form von Kunst, nie
als bloBer Agit-Prop.

Unter dem Titel ,Ich bin“ zeigt die
Kunsthalle Tiibingen nun mit rund zwei-
hundert Werken die erste deutsche Retro-
spektive der 2003 mit nur 54 Jahren ver-
storbenen Kinstlerin, die tatséchlich alle
Phasen ihres Werks umfasst. Peter Wei-

gleich offenbart. Wie stets in ihrem Werk
ist sie nicht bereit, fiir eine eindeutige po-
litische Aussage die Vielschichtigkeit
menschlicher Charaktere zurechtzustut-
zen. Wenn sie sich etwa.in ,Nest* von
1979 mit einem ihr Geschlecht betonen-
den Vogelnest zwischen den Beinen foto-
grafiert, hat sie durchaus ,die Eier”, zwei
solche in die Brutstatte zu legen. Sich auf
die oft genug unangenehme Spurensuche
nach dem Fremden im Eigenen zu ma-
chen, diese aus den Uberformungen her-
auszuschélen, ist Markenzeichen einer
Kiinstlerin, die ansonsten ihren Stil an
die jeweilige Fragestellung anpasst.

Wie auch ihre Kollegin Maria Lassnig
konnte Jiirgenssen lange nicht von der
Kunst allein leben, sondern musste Lehr-
auftrdge annehmen. Dass Arnulf Rainer sie
mit der Griindung einer eigenen Klasse fiir

Wie Valie Exports ,, Tapp- und Tastkino“, aber der Braten in der Réhre bleibt unangetas-

tet: Jiirgenssens ,, Hausfrauen-Kiichenschiirze*

bel, einst selbst Kiinstler, sah in Jirgens-
sen zu Recht das Missing Link zwischen
zwei Vorzeige-Avantgardistinnen der sieb-
ziger Jahre, Valie Export und Maria Lass-
nig. Mit dem bittersiiBen Objekt ,Haus-
frauen-Kiichenschiirze“, dem massiven
Ballast eines vor den Bauch gehdngten
Herdes, in dessen Rohre zusitzlich ein
Braten, vulgo Kind, geschoben wurde,
schuf Jiirgenssen 1975 eine Ikone der kriti-
schen Kunst der siebziger, Jahre. Im Ge-
gensatz zu vielen anderen begniigt sie
sich nicht mit einer Anklage iberkomme-
ner Rollenmodelle, denn auf Fotografien
mit dieser umgehdngten Lebensbiirde
zeigt sie sich einmal frontal selbstbewusst
mit durchgedriicktem Riickgrat, gleich da-
neben aber auch im Profil in der Traditi-
on von Verbrecherkarteifotos, wodurch
sie sich bewusst als Opfer und Téter zu-
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Fotografie an der Kunsthochschule beauf-
tragte, ein Lehrgang, der zuvor nicht exis-
'tierte, spricht fir das bedingungslose Ver-
trauen, das dieser in sie hatte. Was Rainer
in seinen Gesichtsiibermalungen leistete,
vermag Jirgenssen in ihren iiberwiegend
auf Korper und Gesicht fokussierenden Fo-
tografien zu vermitteln: Ein:scharfer Blick
in oft bewusst unscharf weichgezeichnete
Gesichtslandschaften, die durch Fetische,
Masken oder animalische Teile wie einen
- Fuchspelz iiber den Augen in ,Selbst mit
Fellchen® von 1974 als herkémmliches Bild
eines Individuums unbrauchbar gemacht
werden, in ihrer zwitterhaften Existenz
aber umso stirker hervortreten.
Jurgenssens fotografisches Selbstbild
mit fuchsartig gespitzten Lippen, bei der
die obere Gesichtshalfte und damit vor al-
lem die Augen unheimlicherweise vom

Fell eines toten Fuchses iiberdeckt werden,
ist ein sprechendes Beispiel fiir ihre Bild-
forschungen in Sachen ,Frau in der Gesell-
schaft”. ITmmer kniipfte sie in ihren Bil-
dern wie in ihrer Lehre an kunsthistori-
sche Traditionen wie den Surrealismus an,
die erste Kunstrichtung der Geschichte,
die von Kiinstlerinnen in groBerer Zahl ge-
prigt wurde. Erkennbar ist der nervenkit-
zelnde Reiz der Haptik eines Tierfells auf
dem eigenen Gesicht von Meret Oppen-
heim entlehnt, bei deren ,Pelztasse® man-
che Betrachter Herpes bei der Vorstellung
bekommen, die Lippen an ein pelziiberzo-
genes Trinkgefdl zu setzen —und so sendet
Jirgenssen ohne Scheu dieser GroBmeiste-
rin des Surrealismus einen gewidmeten Ab-
zug ihres ,Selbst mit Fellchen“. Ebenso-
sehr ist das Foto eine selbstbewusste Um-
formulierung netter Renaissance-Frauen-
portréts mit Pelzchen wie auch der Meta-
morphosen des Ovid, die reihenweise Frau-
en in die Natur verwandeln, aus der sie an-
geblich stammen. Metamorphosen des
Selbst spielen in vielen ihrer Arbeiten eine
Rolle, immer aber bestimmt die Kiinstle-
rin, was sich wie weit verwandelt. Selbst
die scheinbar in Marmor gemeiBelten anti-
ken und christlichen Bildbestdnde aus ih-
rem optischen Tresor ergénzt sie um wich-
tige Facetten: Unter dem ironietriefenden
Titel ,,Auch das ewig Ratselhafte kann sei-
nen Reiz verlieren® von 1974 harrt eine ge-
fliigelte Sphinx ihrer néchsten Opfer. Ge-
nervt von der uralten Gleichsetzung ,,Der
Tod und das Madchen® zeichnet sie dem
Leib der Sphinx einen Totenschadel ein, so
dass das todbringende Wesen zur Abwechs-
lung auch ménnlich sein kénnte. Genauso
wird der Martyrer Sebastian von ihr 1983
in eine ,,HI. Sebastine” verwandelt, die von
Pfeilen mit darangehefteten Idealbildern
durchbohrt wird, als hétte sie das Martyri-
um durch den unausgesetzten Selfie-Selbst-
perfektionierungs-Hagel unserer Tage um
Jahrzehnte vorausgenommen.

~ Statt allerdings als feministische Kiinstle- |
rin allzu schnell einsortiert zu werden, be-
vorzugte Jiirgenssen den Begriff , femischis-
tisch* als fiir sie charakteristische Anreiche-
rung ihrer Kunst mit Fetischelementen wie
Tierfellen oder Schadeln, da es ihr stets um
die Affizierung aller Sinne ging. Wie tref-
fend fiir Birgit Jiirgenssen daher der Ausstel-
lungstitél ,Ich bin“ gewahlt ist, zeigt sich
auf dém gleichnamigen Werk in der Schau:
Auf eine Schultafe] sind in Kreidewei3 die
beiden buchstéblich existenziellen Worte
gesetzt, die fast zwangsléufig an Descartes’
,Ich denke, also bin ich® denken lassen. Nur
dass es bei der Kiinstlerin eben nicht nur
um den Kopf, vielmehr die gesamte physi-
sche Présenz geht, die durch den proust-
schen Kreidegeruch der Kindheit ebenso
im Bild ist wie eines Tages das unvermeidli-
che Geloschtwerden dieses ,Ichs* durch
den Schwamm, der neben der Schultafel
héngt. Sinnliche Kunst also, ohne je ein
Jota an Tiefe einzubiifSen. STEFAN TRINKS
Birgit Jiirgenssen. Ich bin. Kunsthalle Tiibingen;
bis zum 17. Februar. Der Katalog kostet 29,90 Euro.



